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Monsterlijk geheimschrift

Manuel Mujica Lainez: Bomarzo. Uit
het Spaans vertaald door Adri Boon. Met
een voorwoord van Hella S. Haasse
Menken Kasander & Wigman, 799 blz
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. Michiel Koolbergen: Het laatste
| geheim van Bomarzo. Menken Kasander
& Wigman, 296 blz. f 54,50

Ger Groot

ie de tuinen van Bomarzo niet
WLcnt uit het mooie essay dat
Hella Haasse er in 1968 aan

wijdde, kent ze wel van de schildernjen van

Carel Willink (‘Mathilde tussen de mon-

sters’) of van de wat subtielere manier

waarop Dali ze op sommige doeken ("De
verzoeking van de heilige Antonius’) ver-
werkte. De beelden in de tuin hebben
sinds de jaren veertig, toen ze door de sur-
realisten werden herontdekt, schilders,
schrijvers en fotografen gefascineerd met
‘ hun vaak monsterlijke en altijd raadsel-
achtige gestalte. Dat ze 1n die tjd groten-
deels door struitkgewas waren overwoe-
kerd maakte hen extra intngerend, net als
het feit dat niemand wist hoe ze precies tot
stand waren gekomen en zelfs niet wie er
opdracht toe gegeven had. Bomarzo werd
een van de grote mystenes uit de kunstge-
schiedenis. en mysteries vragen om ophel-
denng

Sinds die jaren veertig is er veel veran-
derd. De tuinen zyjn van de ergste over-
woekering ontdaan, de beelden zijn deels
(maar niet altiyd even gelukkig) gerestau-
reerd, commussies en werkgroepen heb-
“Ben zich ontfermd over wat inmiddels
'geldt als een belangnjk Italiaans erfgoed
I#n een van de topstukken uit de tuinarchi-
2¥ectuur, en meters wetenschappelijke lite-
ratuur hebben geprobeerd emig licht in de
duisternis te werpen. Zonder resultaat is
'dat niet gebleven. In zijn interessante stu-
die Het laatste geheim van Bomarzo doetde
kunsthistoricus Michiel Koolbergen, die
in 1984 al een boek schreef over de invioed
van de tuinen op het werk van hedendaag-
- se schrijvers en kunstenaars, een poging
het ‘geheimschrift’ van de beeldengroepen

' te ontcijferen.

Dat de beeldentuin van Bomarzo werd
aangelegd door Vicino Orsimi (1523-
1585), telg uit een van de oudste en be-
roemdste geslachten in Itali€ en gehuwd
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wel ook zij de invloed van Vicino niet kon

ontkennen. Had de laatste aan de bouw-

sels in dé tuin Zeker bijgedragen, het eigen-

lijke initiatief daartoe kwam volgens haar

van de ¢en generatie ondere, eenogige Or-

. sino Orsini, wiens vrouw, een andere Gi-

‘ ulia Farnese, maar even beeldschoon als

die van Vicino, de openlijke minnares van

. Borgia-paus Alexander VI was geweest.

" In zijn getourmenteerde beelden zou de

verbitterde en geridiculiseerde Orsino zijn

- afschuw en haat jegens de wereld vorm
hebben gegeven.

| Knolbcrgm komt tot een heel andere
conclusie. Met de beeldentuin zou Vi-
' cino Orisini juist de deugden hebben be-
zongen van zijn echtgenote, die hoogst-
| waarschijnlijk in 1557 maar in ieder geval
| jong overleed. Koolbergen ‘leest’ de sculp-
¢ turen van Bomarzo in het licht van de ico-
“riografische cultuur die in de Renaissance
neen hoge vlucht had genomen. Met grote
I4mventiviteit verbindt hij de gebeeldhouw-
-@e voorstellingen met de vignetten, 1co-
Aften, symbolische voorstellingen en literai-
-70 gemeenplaatsen — met een beetje goede
wil — het ‘programma’ van Bomarzo als
_één aanhoudende lofzang op Giulia Far-
nese. Dat gaat niet zonder grote eruditie
en een grote wendbaarheid in de interpre-
tatie-kunst. In beide opzichten is Koolber-
' gens studie bewonderenswaardig, al ver-
onderstellen de verborgen betekenissen en
associaties die zijn verklaring nodig heeft
wel een grondige kennis van de Renaissan-
ce-cultuur. Soms zo grondig dat men zich
afvraagt of het publick waarvoor deze
beelden bedoeld waren en de man die er
opdracht toe gaf daaraan zelf wel volde-
den.

]

-~ Een ernstig bezwaar tegen Koolbergens
benadering lijkt me dat echter niet, eerder
“tegen diens poging alles in de tuinen te ver-
-klaren. Waar de uitleg te gecompliceerd
~wordt, zou men liefst op zoek gaan naar
~nieuw iconografisch vergelijkingsmateri-
~aal dat wellicht een bevredigender licht
werpt, zonder dat men daarmee direct de
“methode aan de dijk zet. Dat de zwakke
plekken in de interpretatic mettertijd op
“overtuigender manier kunnen worden in-
gevuld lijkt me in ieder geval niet vitgeslo-
- ten. Het aardige van Koolbergens studie is
dat deze, volgens de beste wetenschappe-
lijke traditie, ook aangeeft hoe zijn theone
“empirisch zou kunnen worden getoetst.
Klopt zijn interpretatie, dan zou Giulia
ven moeten liggen in een verborgen
crypte in het tempeltje dat tot de tuinen be-
hoort. Zo‘n mooi voorbeeld van falsifi-
ceerbaarheid komt men in de interprete-
rende kunstgeschiedenis zelden tegen.
Koolbergen lijkt er zelf een beetje van te
hrikken. ‘Een spade is snel ,r' £E8.
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rdie de menig alfa-wetenschapper graag
‘zijn zou en de _ mnnt:h:icrﬁp-
wil waardoor deze zich volgens een moder-
ner wetenschapsidee zou moeten laten lei-
den.

Ook Haasse ziet de beelden van Bomar-
70 als een spel met bestaande gestalten,
vormen en figuren. Ze zoekt de oorsprong
daarvan echter niet in de hoofse iconogra-
fie en ridderliteratuur, maar in de volkstra-
dities en oude, nog in de Etruskische cul-
tuur wortelende gebruiken en archetypen
mhtium,dumkvruﬁnnomqnﬁ:
legen is. En, wat belangrijker is, het
. dat daarmee gespeeld wordt is niet de for-
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Nimfen veranderen in (Bomarzo?)bomen Houtsnede uit 1499

mele, bijna grammaticale transformatie zien, maar — aldus Vicino, die in de roman
die ﬁuﬂfhcrgcn er in ziet en die op haar als ik-persoon optreedt — dat vernederend
beurt een nieuwe uitgewogen betekenis  gebrek is dan ook kunstig in de donkere
voortbrengt, maar een gewelddadige ver- schaduwen van de achtergrond wegge-
vorming en destructie daarvan, die niets werkt. Het schoonheidsideaal van de Re-
anders wil dan haat en verbittering uit- naissance stond een onverbloemde afbeel-
schreeuwen. ding van c_igt lelijks nu eenmaal niet toe.

Is Bomarzo voor Koolbergen een lief- Of Mujica Lainez goede redenen heeft
destuin, voor Haasse is het een ‘park van  voor de identificatie van het anonieme
sex en geweld’. Even verschillend als het  portret als dat van Viclnu is niet erg duide-
oogmerk van de schepping ervanzijnde fi-  lijk, maar dat doet er in de roman niet zo
guren die aan de oorsprong ervan stonden. veel toe. De schrijver veroorlooft zich wel
Bij Koolbergen is het de hoofse Vicino, in  meer vrijheden, zoals Vicino's aanwezig-
alle opzichten een toonbeeld van renais- heid bij de slag van Lepanto, waar hij de
sancistisch adeldom, schoon van lijf en nog volstrekt onbekende Cervantes ont-
liefde; bij Haasse is het de mismaakte Orsi- moet, en ziyn tweede huwelijk op latere
no, in lichaam en geest even verwrongen leeftijd met cen bazige en ambiticuze,
als de beeldentuin die hij bedacht. maar uiteindelijk nogal vulgaire Cleria

Clementina. Bij de zeer zorgvuldige Kool-
Halvcrw:ge tussen die twee schiep de  bergen vindt men van beide gebeurtenis-

Argentijnse schrijver Manuel Mujica  sen in ieder geval niets terug.

Lainez zijn werkelijkheid over het ont- Mujica Lainez had die speelruimte,
staan van de beeldentuin, die hij in 1958 want in de tijd dat hij het boek schreef was
voor het eerst bezocht. Het resultaat was  er van Vicino's leven nog niet veel bekend
de lijvige roman Bomarzo, die nu in het ende overweldigende indruk die het bij de
Nederlands is vertaald. Dat werd tijd, lezerachterlaat wordt er bepaald niet min-
want het boek dateert van 1962 en kan der door. Mujica Lainez is niet alleen een
moeiteloos wedijveren met de grote histo-  begenadigd verteller m;_a.arguk_gcn kunste-
rische romans uit de wereldliteratuur. naar van de sensualiteit, die zijn lezers de
Duitse, Italiaanse en Engelse vertalingen  wereld die hij beschryft laat smaken, voe-
verschenen al veel eerder en in de jaren len en ondergaan met een I:ljl_tdﬂm van uit-
zestig werd het boek door de Arrgentijnse drukking en vocabulaire die in de uitmun-
componist Alberto Ginastra zelfs tot een  tende vertaling van Adri Boon niets aan
opera bewerkt. In 1964 deelde het de be-  plasticiteit verloren heeft. Zonder één in-

langrijke John F. Kennedy-prijs van het' zinking laat Mujica Lainez de wederwaar-
Argentijnse- ministerie van cultuur met_ digheden van Vicino I{::F elkaar volgen, met
is = Cortazars Rayuela, datal lang tot deonbe- een directheid alsof hij er zelf bij was Te. "
t- twiste hoogtepunten van de naoorlogse li-  weest. En, zo wil de roman ons doen gelo-

dt gerekend. Erwaszelfseven  ven, dat laatste was ook het geval. Mujica

; uitgave, Ra- Lainez vertelt zijn geschiedenis vanuit het
marzo of Boyuela, maar is het nooit  gezichtspunt van Vicino Orsini, maar te-

komen. gelijk vanuit dat van Manuel Mujica Laj-
ﬂ?dﬁam{oul yen wijst Mujica Lainez  nez, die — zo wil het verhaal — één en de.-
in dit boek Vicino Orsini als auctor intellec-  zelfde persoon zijn. Op zoek naar het |e-
tualis van de tuin van Bomarzo aan, maar  venselixer dat hem een eeuwig bestaap
net als Haasse houdt hij vastaan een ‘mon-  moet verlenen, weet Vicino zich onsterfe-
sterlijke’ interpretatie, en ook hij zoekt de  lijk te maken, maar de ironie van de Re-
oorsp daarvan in een lichamelijke naissance wil dat hij precies op hetzelfde
muvum van zijn hoofdpersoon. Vici- moment vcrf.mgd wordt: volgens Mujicy
no is geen éénoog maar een bochelhar,en  Lainez een ijna :lledupemk in die
daarmee van jongs af aan de risée van adel-  tijd. Het resultaat is een lange slaap die ¢j-
lijk Italié en de schande van zijn familie. nigt in de incarnatie van Vicino in de Ar.

Mujica Lainez tovert zelfs een portret van  gentijnse schrijver, die op die manier als.

deze Vicino te voorschijn: het schilderij nogzijn ‘memoires’ kan optekenen.

van Lomnzom Loﬂu_dat.m, ‘Portret van een gfnf\duiicn Lumdltll:elem aal serieyg

%nmm in zijn studeerkamer’ nu in de  bedoelde is, netals bij zijn identificatic vap
enctiaanse
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Kleine tempel in Bomarzo

hij aan zijn veronderstelde afkomst wel te
hebbep vastgehouden, maar enige hang

naar pose moet hem niet vreemd te zijn ge-

weest_ L iterair hecft het in ieder geval het
voordee] dat de anachronismen waardoor
historjsche romans zo gemakkeljk wor-
den geplaagd — vooral wanneer ze als au-
to-docyment geschreven zijn — op een
sierlijke manier worden ontweken. Dat
een zeg(jende-eeuwse edelman zich op zijn
eigen Jeven zou bezinnen alsof hij een
hvintigstg.ceuwcr was, met gebruikma-
king van psychnlqusqhe l_nnch.tien en lite-
raire yormen die 1N zijn eigen tijd nog on-
denkpyar waren, 18 nu eel_unaal weinig ge-
loofwaardig. De oplossing van Mujica
Laine, js even effecticl als overtuigend, al
eisen de onverwacht vooruitspringende
Verwijzingen naar figuren als f:dussuhm_en
Toulgyse-Lautree aanvankelijk wel enige
gmMTﬂlggf_aincz zockt de b_etekenlis van
de be pe nvan Bomarzo niqt In een icono-
e cheimtaal noch in de vernieti-
'n;'ﬁhfnﬁ van een rancuncuze psyche.
E}ij i 4 eteert ze als getuigenissen van
de b:“cm jkste episoden uit Vicino's le-
ven lﬂ"ﬂmt ze daarmee letterlijk voor
wat - % "De beelden zijn volgens hem
dz 2¢ I{Jdc' perinneringen van Vicino aan
zijnue'.m helevenissen, angsten, dromen
enill B - dic door de romancier Mujica
Lty USi¢% raard, omgekeerd, vanuit de
ez ‘ﬂ:“ (ot Vicino's biografie werden
ent

Berﬂ:n“_ﬂ njf,'f.'rd .

o Ct ﬂl‘i‘"ﬂi voor hem w:li?‘wnnr een
Vorm misvormde lichaam van
gendlnl van El::tﬂn, maar heeft tegelijk een
‘ b_‘dcﬂk‘f e betekenisvoller oorzaak.
ﬁ‘ﬂtr direc!® *:icino’s behoefte zijn eigen
€t wortelt I‘qmiu:it veilig te stellen, en dat

lde]u jkele inn t¢ band tussen zijn ge-
betele 'f direc’" n Bomarzo te bena-

{ ¢ L
'I“’hl {:n de 3:';:: laat Vicino de beelden
unken. 1 e formaties die al ecuwen
thagyen v gomarzo behoren, en waar-
WOt dg pots V0 ©. ouwde, half-unheimiiche
ij g ha "'jcocroude bodem bespeurt.
, 155C al op de Il'ﬂhﬂISChF ge-
B&W@; Hats" 1en van het Eutruskische
Xg ikgyy en <a Lainez geefl ook een ver-
iy, Muﬂ\" cino's gehechtheid aan de
. r zi.ljn unh:uglukﬁ selhﬂl.ﬂlﬁﬂ_ .
mé! ‘e laatste verd inie
IS %~ zijn overwicht s ver-

Gallerie dell’Accademia  het schilderij van Lorenzo Lotto, niet er e b, ,d IS &
hlnstweﬂsm:hdumpmbnchelte duidelijk. Ook buiten zijn boek om sch '{ ‘den. udgr‘:ﬁkclcn tegenover dat van
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nicuwe geslachten, zoals de Borgia en zelfs
de Farnese. Mujica Lainez heeft dan ook
ﬁ_een andere keuze dan van Vicino, on-

Wrmlm i| -"'-I I Welern

schap en kunst, een door en door behoud- |
de
o%lne

zuchtig man te maken zodra het

standenverhoudingen aan komt.

nauw de genealogie luisterde laat hij — bij-
voorbeeld bij Vicino‘s huwelijk met de net
iets minder oud-adellijke Giulia Farmese —
overtuigend zien. Erger nog was uiteraard
de opkomst van een Kaste die wel geld

maar Feen enkele adelbriefbezat en die via
huwe

yjkspolitiek alsnog probeerde te krij-
gen. Hoe pijnlijk dat kon zijn, maakt Vici-
no's tweede huwelijk duidelijk, dat er mis-
schien om die reden door Mujica Lainez
werd bij verzonnen.

Of het biografisch en iconografisch alle-
maal klopt wat Mujica Lainez vertelt is
uiteindelijk niet erg belangrijk. Bomarzo is
een in alle opzichten fantastische roman,
die de wereld van de Renaissance op vol-
strekt overtuigende en onweerstaanbare
manier werkelijkheid maakt.




